DAS MANIFEST
DER MANIFESTIERENDE

zum intentionalen und performativen Impetus von Texten

Der Schriftsteller als ,,Fleisch gewordenes Wort®“, die Installation seiner selbst
als sprachlich vermittelte Skulptur, als kreatiirlicher Akt. Die performative
Dimension der Sprache. Verkorperung im Text. Eine Demonstration. Das
Prinzip der Verausgabung und der expressionistische Duktus der Verkiindung.
Das Motiv des Manifestes und der Inschrift. Das Ausloten des performativen
Charakters von Texten als eine Form des Proklamierens und Postulierens.
SchlieBlich, der korperlich-materielle Charakter von Texten.

Manifeste sind mehr als nur sprachliche Kommunikation, sie kommen einer
Sakralisierung von Text und Tun gleich, einer Personifizierung durch den
Agierenden/Manifestierenden, eine  korperliche  Einschreibungen, eine
Verkorperung (in Raum, Gebédude, Priasentation, Bild, Schrift). Die Bezeichnung
eines Textes als Manifest ist eine diskursive Strategie. Gibt Auskunft dariiber,
wie der Autor des Manifestes sich zu diesem Text verhilt.

Der performative Impetus von Manifesten sowie deren Intentionalitdt machen
die Konzeption des Manifestierenden aus, sich an die Wand zu stellen ergibt die
Schnittstelle Literatur/Performance/Intervention/Installation. Sich tatsdchlich
auszusetzen, das existentielle eines Textes vermittelnd. Der Korper der zum
Zeichen wird, die Gerichtetheit kognitiver Akte, eine Vorstellung muss immer
eine Vorstellung von etwas sein, eine Gedanke muss immer an etwas gewendet
sein ...

Manifeste sind intentional, sie dienen ganz konkret der Wirklichkeitsgestaltung,
bemithen sich um eine explizite Botschaft. Es sind doktrindre unduldsame
Texte, die Verweigerung traditioneller Kommunikation, Stellungnahme in ihrer
radikalen Subjektivitédt, ihrer Unbedingtheit. Bisweilen ein vor die Fiile werfen.
Einen Text als Manifest ,,auszuschildern® bedient sich ferner der Suggestivitat
von Sprache. Pathos und Anspruch, Bekenntnischarakter, utopisches Wollen als
Existenzgrund. Taktiken der Konfrontation deklinieren. Sidtze als kraftvolle
Hymnen!

Im Ausloten der Intentionalitdt von Texten und ihrem inhdrent performativen
Impetus stellt sich die Aufgabe, die Distanz zwischen Sprache und Installation,
Sprache und Bild, Abstraktion und Gegenstdndlichkeit zu negieren — eben aufs
Ganze zu zielen.

Das Manifest

Manifeste sind im Kern eine Art Grundsatzerkldrung, Proklamation, Aufruf,
Erklarung, Deklaration, Forderungskundmachung — die Form des Proklamierens
und Postulierens als Mittel zur Intervention, fullend auf den drei Sédulen
Kundmachung  (Programmatik), Kenntlichmachung  (Prdsentation) und
EntduBerung (Engagement).



Der intentionale Impetus von Manifesten

Manifeste wollen eine neue Realitdt erschaffen und die darin utopische
Dimension offenbaren. Sie sind einerseits Ausdruck des Denkgebdudes des
jeweiligen Autors, andererseits die bisweilen auch enge Verbindung zum
aktuellen Geschehen. Ein Manifest bezieht sich in der Regel auf ein konkretes
Ereignis, das bevorsteht oder kurz vorher passiert ist — und formuliert die
diesbeziigliche Position des Autors. Dieser wartet mit einer Programmatik auf
und versucht das Publikum zu {iberzeugen.

Manifeste haben ein hohes MafB an revolutiondrer Energie, gleichsam einem
hoheitlichen Akt folgend in einen Aufruf miindend, an jemanden gerichtet. Die
Bezeichnung eines Textes als ,Manifest“ besitzt Signalcharakter fiir die
Rezeptionssteuerung und hebt die Bedeutung der Texte hervor. Manifeste sind
doktrindre und unduldsame Texte, die die vorbehaltlose Zustimmung ihrer
Zuhorerschaft/Leserschaft fordern, sie sind grundsédtzlich hermetischen
Charakters. Die Besonderheit ihrer Kommunikation liegt nicht zuletzt in ihrer
Konzeption als Ganzheitsentwurf, dem bejahenden Elan, dem radikalen Akt, und
der sich mit der politischen und gesellschaftlichen Ordnung in Verbindung
bringenden grundlegenden gesellschaftlichen Intention.

StoBBkraft und Signalcharakter von Manifesten

StoBkraft und Signalcharakter des Manifests sind aktivistisch gepridgt: Anstol3
nehmen! Manifeste operieren an der Grenze zwischen Kunst und Leben,
berauschend durch die Radikalitdt und Phantasie einer Person, die Offenbarung
eines Willens — per Manifest Stellung beziehend. Das Manifest als politische
Textform, als philosophischer Gewaltstreich zeichnet sich durch Kiithnheit aus.
Die Rhetorik des Manifests ist revolutiondrer und pathetischer Natur bis hin zur
doktrindren Kampfschrift. Die groBe Lust etwas auszuschildern. Einen
Machtanspruch stellen. Die Kraft der Behauptung. Ein mit jeder Phase
dsthetisches Produkt!

Textlinguistische Merkmale

Textlinguistische Merkmale sind dann folgerichtig ein affirmativer Charakter
der Sprache, Polarisierung, Verwendung des Futurs in seiner bspw.
imperativischen (Befehls)Funktion, verkiindender Tonus, Schlagworte, das
Verwenden eines kidmpferischen und militdrischen Vokabulars, gewalttédtiges
Vokabular, Superlative und Hyperbel, imperativischer und apodiktischer Stil um
appellative Wirkung zu erzeugen. Einpridgsame, sich steigernde Aufzédhlungen
und Reihungen, die zudem hé&ufig nummeriert sind. Die Intention ist, den
Zuhorer/Leser von einer Sache vollstidndig zu iliberzeugen — und die ,,andere®
Seite negativ aufzuladen. Polare Denkmuster gegen ein sowohl-als-auch (gegen
inhaltliches Vakuum). Eine auf emotionale Aufladung zielende Stilistik.



Manifest und Utopie

Manifesten und Utopien ist eigen, dass sie einen hohen Grad an Reduktion von
Komplexitdt im gesellschaftlichen Bereich abbilden, sie fiihlen sich dem
Moment des Totalitdren verpflichtet. Es sind dies idealistische Entwiirfe ein
utopisches Ausgreifen iiber die Wirklichkeit hinaus, utopischer Uberschwang
als Antriebskraft. Der Manifestierende ist einer, der ausschlief3lich auf Basis
seiner subjektiven Prédferenzen handelt, dass seine Maxime ein allgemein
akzeptierter Prima-facie-Handlungsgrund wiirde.

Wirkliche Utopien sind weder harmlos noch erbaulich, sie treffen in ihrer
Realisierung unweigerlich auf eine uniiberwindliche Barriere. Interessant ist die
ungeheure auch gewalttiatige Kraft die in Utopien steckt — und dieser Aspekt
lasst sich in Sprache und Bilder iibersetzen. Wirkung und Wirklichkeit der
Utopie verdanken sich ihrem manischen Enthusiasmus: Gewalt Liebe Sehnsucht.
Utopisten verwandeln sich in Amokldufer, echte Utopisten ziinden schlagen auf
die Wirklichkeit ein. Eine Utopie ist manisch inspiriert, ein an Ort und Stelle
wirkliches Ereignis: das Schone und der Schrecken, Folter und Begliickung,
erschauern und erschrecken, erschaudern. Utopie wird als ,heilige“ Idee
wahrgenommen. Auf die anwesenden Schauenden lduft dies iiber, sie erleben
dies in einer kathartischen Erschiitterung. Erkdren! Utopien die blitzartig in
eine Wirklichkeit einschlagen brauchen die geeigneten
Zustdnde/Umstdnde/Verfasstheit der Anwesenden. Zudem: Utopie als
Vorstellung von etwas das fehlt.

Der Entwurf einer Utopie ist unabhédngig und ohne Riicksicht auf die
Moglichkeit seiner Realisierung gestaltet. Konkrete Riickbezilige fehlen, die
Frage der Realisierung wird gar nicht erst gestellt. Sie ist als Sehnsucht
reflektiert. Ein intentionaler Text!

Der Kommunikationsaspekt, das Manifest als Sprechakt

Das ,,ich“ des Autors verlangt nach einem ,,ihr*“ — die Zuhorerschaft/Leserschaft
wird so indirekt angesprochen und zu Reaktionen aufgerufen, resp. provoziert,
wodurch ein neues Verhéltnis zwischen Autor und Publikum entsteht. Wichtig
ist die Vehemenz, mit der diese Uberzeugungen vorgetragen werden, sie
erzeugen eine gewisse Spannung die Ausdruck des formal manipulativen
Charakters (und seiner Moglichkeiten) von Manifesten ist! Der Autor droht
darin permanent iiber sein Ziel hinauszuschieen. Es kommt weiters zu einer
scharfen Polarisierung von Gewolltem und Verneintem.

Die wichtige kommunikative Rolle ergibt sich aus der Integration in den
allgemeinen Prozess gesellschaftlicher Auseinandersetzung. Uber den
kommunikativen Prozess der programmatischen Auseinandersetzung hinaus
kann das Manifest den Charakter konkreter Handlungen annehmen. Es ist das
schopferische Bekenntnis des Autors als Mittler zwischen seiner Personlichkeit
und seinem geistigen Dynamismus — in ihrem Wesen also eine ureigene Form
der Selbstdarstellung. Das Manifest selbst ist ein revolutionédrer
avantgardistischer Akt. Die Verweigerung von traditioneller Kommunikation.
Farbe bekennen.

Die Nidhe des Manifestes zur Aktion und durch die oral-auditive Vermittlung
von Texten, wird die Intentionalitit von Manifesten ins Werkt gesetzt,
oszillierend zwischen verstidrktem publizitdren Impetus und eventuell gar



rituellem Charakter. Die Offentlichkeit der Manifeste bestimmt sich bereits aus
der Tradition der Gattung als so breit wie moglich. Entsprechend sind auch die
Mittel der Verbreitung dieser Texte (Flugblatt, Abdruck in Zeitungen und
Zeitschriften, das Plakat etc.), das Manifest zielt auf die Masse ab, auf den
direkten Kontakt, die Verkiindung in der Offentlichkeit.

Das Pathos, das der performativen AuBerung von Manifesten inhirent ist,
reklamiert eine bestimmte Autoritdt respektive bringen sie den Anspruch darauf
zum Ausdruck.

Dinge mit Worten tun wollen!

Der Manifestierende

Als Manifestierender bin ich eine, die ,den Leib als physischen Trager®
buchstidblich nimmt, das eigene Ich, den eigenen Korper und die eigene Seele
zum Austragungsort literarischer Entwiirfe macht. Eine die das Kdrperliche und
die Haptik in der sich Worter {ibertragen kdnnen interessiert. Rhythmus. Das
Prinzip Verausgabung.

Es geht mir darum, inhaltliche Schutzsituationen zu verlassen. Aus ihnen
herauszutreten. Auslieferung. Geldufige Wahrnehmungen nachdriicklich
irritieren. Die Suche nach einem absoluten Standpunkt. Kein Abwigen. Kein
Dafiir und Dagegen. Letztlich, sich jenseits jeglicher Moralitdt verorten.

Sich in einer Utopie verorten. Die Utopie als Sehnsucht reflektiert. Ich als
Autor/Kiinstler bin folgerichtig Sehnsuchtsort, Sehnsuchtsfigur. Stelle mich zur
Verfiigung, exponiere mich. — Und verlange im Gegenzug: Hingabe.
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